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El autor y su obra

Fernando Sorrentino nació en Buenos Aires en 1942. Es autor de una extensa obra 
narrativa, de la que cabe citar los volúmenes Imperios y servidumbres (1972), El me-
jor de los mundos posibles (1976), Sanitarios centenarios (1979), En defensa propia 
(1982) y El rigor de las desdichas (1994), Existe un hombre que tiene la costumbre de 
pegarme con un paraguas en la cabeza (2005), El regreso (2005), Costumbres del al-
caucil (2008). También le pertenecen dos libros de entrevistas: Siete conversaciones 
con Jorge Luis Borges (1974) y Siete conversaciones con Adolfo Bioy Casares (1992).

Christian Mitelman nació en Buenos Aires en 1971. Es profesor de Letras Clási-
cas por La Universidad de Buenos Aires. Ha publicado un libro de poesías llamado 
Libro de mapas y de símbolos (1999) y un libro de cuentos, Villa Medea (2007). Es 
coautor del cuento “El centro de la telaraña”.

El centro de la telaraña nos presenta cuatro cuentos inquietantes, en los cuales 
se cruzan personajes enigmáticos, amores no correspondidos, deseos de vengan-
za y misteriosos crímenes que plantean intrigas difíciles de develar. Todos ellos 
presentan características del policial de enigma y en algunos casos aportes del 
género fantástico. Todorov señala que el relato policial de enigma se acerca a lo 
fantástico a pesar de sus diferencias de fines. Igualmente, a partir de La cámara 
ardiente de John Dickson Carr, los relatos policiales comenzaron a evocar lo sobre-
natural para entrar en los relatos fantásticos.

Para analizar los cuentos, antes vamos a recordar algunos conceptos funda-
mentales de la narrativa que buscamos aplicar.

Historia y discurso-relato

Gérard Genette considera la historia como el conjunto de los acontecimientos que 
se cuentan, y el relato como el discurso oral y escrito que los cuenta. En realidad, 
nuestro conocimiento de la historia está mediatizado por el relato. La historia 
solo puede analizarse a través del relato, pero, a su vez, el relato es tal en la me-
dida en que refiere a una historia y en que tal historia es proferida por un sujeto 
y dirigida a otro.

El centro de la telaraña  
y otros cuentos de crimen y misterio

Fernando Sorrentino

Actividades
 
1- Observen la tapa del libro ¿qué les sugieren la imagen y el título? 
Cuando hayan finalizado la lectura y el debate vuelvan a hacer este ejercicio para evaluar 
la función indicial que tienen estos elementos del paratexto.

2- ¿Cuál es el significado de la palabra “reencarnación” y qué relación tiene con el asunto 
central del primer cuento, “El regreso”?

3- Describan las diferencias entre el campo y la ciudad que presenta el segundo cuento,  
“Episodio de don Francisco Figueredo”. ¿Cómo vive el cambio de costumbres el protago-
nista? ¿Por qué?

4- Nombren regionalismos del cuento “Episodio de don Francisco Figueredo”. Úsenlos en 
una descripción de algún lugar del Gran Buenos Aires que hayan visitado donde se hable 
y se viva de esa forma.

5- ¿Qué significa el título del tercer cuento, “El tatetí de los árboles”?.¿Cuáles son las citas 
que les permitieron interpretar el sentido del título?

6- Describan el lugar, casa y capilla, donde vive el protagonista de “El tatetí de los árboles”. 
Dibujen un plano del lugar. ¿Cómo se relaciona la descripción de la casa con la personalidad 
de su dueño?

7- En el cuento, “El tatetí de los árboles”, en la página 33 hay un retrato de Cacho. ¿Qué 
características del personaje nos presenta el narrador que funcionan como indicio del de-
sarrollo del cuento?

8- ¿Cómo interviene Internet en el desenlace del cuento “El centro de la telaraña”? ¿Es 
verosímil? ¡Consulten el concepto de verosimilitud!

9- Definan el concepto de intertextualidad y comenten el ejemplo de la página 36. ¿Qué 
otros cuentos leyeron que utilicen este recurso? ¿Cuál les parece que puede ser la finalidad 
de su uso?

10- ¿Qué tienen en común los cuatro narradores de los cuentos? 

a) Expliquen el tipo de narrador y la focalización. ¿El narrador cuenta los hechos sólo a 
partir de lo que ve como un simple testigo externo a las acciones de los personajes o está 
dentro de los hechos como parte activa de ellos? 
b) Citen ejemplos claros que justifiquen la respuesta. 
c) Seleccionen un fragmento de uno de los cuentos y reescríbanlo cambiando el tipo de 
narrador y la focalización.

Guia_telarania.indd   1 07/01/2010   03:53:57 p.m.



2 3

La historia refiere al contenido, al mundo que cada relato propone y construye: 
el espacio y el tiempo, los acontecimientos, los actos, las palabras y los pensamien-
tos de los personajes. El relato es una puesta de la historia en discurso.

El narrador y el narratario

El relato actualiza la condición dialógica del lenguaje por la cual un sujeto se ins-
tala como locutor y asume el lenguaje para dirigirse a otro. Para designar el rol de 
enunciador en textos pertenecientes al género narrativo, la teoría literaria provee 
el término de narrador. Como concepto correlativo a éste, el término narratario 
designa la función del enunciatario o “lector ideal” dentro del relato. El narrador, 
para contar la historia, opta por un tipo de focalización.

La focalización permite adoptar un ángulo de visión de los acontecimientos y 
una toma de posición frente a lo dicho. La focalización supone relaciones específi-
cas de selección y restricción entre la historia y el discurso narrativo. Por lo tanto, lo 
que se focaliza es el relato y el único agente capaz de focalizarlo es el narrador. 

Hay tres focalizaciones básicas:
Focalización cero, en la que el narrador se impone a sí mismo restricciones yy
mínimas: entra y sale de la mente de sus diversos personajes y se desplaza 
de manera amplia por distintos lugares. Este modo de focalización corres-
ponde al tradicional narrador omnisciente.
Focalización interna, en la que el narrador restringe su libertad con el obje-yy
to de seleccionar únicamente la información narrativa que dejan entrever 
las limitaciones cognoscitivas, preceptúales y espacio-temporales de un 
personaje. Esa información puede corresponder a un solo personaje a lo 
largo de todo un relato (focalización interna fija); el personaje focal puede 
ser primero uno y luego otro (focalización interna variable); o los mismos 
hechos pueden ser evocados varias veces según diversos puntos de vista 
(focalización interna múltiple).
Focalización externa, por la cual la perspectiva excluye toda posibilidad de yy
información sobre los pensamientos de los personajes. No hay posibilidad 
de ingresar a la conciencia de ninguno de ellos. Se trata del tradicional na-
rrador testigo. En ese caso la limitación cognitiva del narrador es suplemen-
tada por la información que el lector puede inferir por la acción y diálogo 
de los personajes.

Tiempo de la historia y del discurso

El tiempo de la historia es el de los acontecimientos y tiene un orden cronológico. 
El tiempo del discurso es el ordenamiento que el narrador le da a los hechos de la 
historia para contar.

El tiempo del discurso puede ser lineal y coincidir con el de la historia o puede 
presentar anacronías, es decir saltos temporales al pasado (analepsis) o al futuro 
(prolepsis).

Propuesta metodológica

La obra se trabajará en tres etapas: lectura-debate, comprensión y producción.

La lectura-debate: El disparador previo a la lectura de estos cuentos será la 
búsqueda de crónicas periodísticas por parte de los alumnos. Luego el docente 
seleccionará las más apropiadas por sus características extrañas o fantásticas y se 
leerán y analizarán en el aula. Es importante que los alumnos fijen la estructura 
de la crónica para que luego puedan comparar con la estructura del cuento. Pos-
teriormente se leerán los cuatro cuentos en el aula, en las clases de lectura, y se 
analizarán sus enunciados, es decir: el estilo, el contenido y la composición. Luego 
se observarán las diferencias con el discurso social propio de la crónica periodís-
tica. La finalidad es que los alumnos comprendan por qué pertenecen a esferas 
discursivas diferentes. Por otro lado, se tratará la temática de los cuentos policiales 
y las características particulares de los policiales fantásticos como es el caso de “El 
regreso”. Finalmente se analizará, como recurso central de los cuatro cuentos, la 
presencia de elementos macabros. Otro disparador para el debate podrá ser la re-
lación entre el género policial, el fantástico y la utilización de elementos macabros 
con la finalidad de analizar estrategias y efectos.

La comprensión: Permitirá analizar la estructura básica de la trama narrativa-
cuento y de la trama narrativa-crónica. 

Cuento (pirámide) Introducción-Conflicto-Desenlace.yy
Crónica (pirámide invertida) Cabeza-Cuerpo-Pies.yy
Ubicación de la información más importante en ambos casos.yy
Contenido de la introducción, marco del cuento y cabeza de la crónica.yy
Contenido del final de ambas tipologías ¿qué información presentan y yy
por qué?

La producción: Se trabajará la práctica de la escritura con la estructura pirami-
dal del cuento, es decir, el marco formado por la ubicación témporo-espacial y por 
la presentación de los personajes, el conflicto y su resolución. Luego se ensayará 
la estructura de la crónica es decir la pirámide invertida teniendo en cuenta la 
cabeza, el cuerpo y los pies y especialmente el armado de las seis preguntas bá-
sicas (qué, quién cuándo, dónde, cómo y porqué) que servirán para construir una 
macroestructura que sintetice la información al comienzo. Los alumnos transfor-
marán los cuentos en crónicas y las crónicas en cuentos en un taller de escritura 
donde se les pedirá que tengan en cuenta las particularidades de los enunciados 
del discurso literario y del discurso social. En los trabajos de escritura se hará hin-
capié en la construcción del narrador.

Es importante recordar la distinción que hace Bajtín de los géneros discursi-
vos, diferenciándolos no por la forma sino por sus enunciados. Cada conjunto de 
enunciados con características similares pertenece a una esfera discursiva dife-
rente, porque poseen contenidos, composiciones y estilos que los relacionan y 
los diferencian de los otros enunciados. Un claro ejemplo es la distinción entre 
discursos literarios, académicos y sociales. En esta actividad trabajamos con el 
discurso literario y el social.
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