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Como leer este libro

Actividad inicial

Expone los supuestos y los co-

nocimientos previos sobre los

temas, con textos e imdgenes

que invitan a realizar comen-

tarios y reflexiones.

EL ESPACIO URBANO Y LA LITERATURA

Figuras de escritor

La construccion de imaginario nacional

La nocién de autor como aquel que produce la obra litgaria es propia de la época mo
derna. £l concepto aparece en el siglo XVIlly se torna @@plemiticos: el autor es un indi-

viduo que escribe, pero al mismo tiempo trabaja y reflexiona con un instrumento colec:
tivo como la lengua, de modo que su prctica de escritura adquiere un caracter social,
Los escritores, a veces, se ven a i mismos de una determinada manera y para dar cuenta
de su propia imagen, de su relacion con los libros o de la relaci6n con los lectores utilizan

Ia autobiografia
HLean los siguientes fragmentos:

Me llamo Roberto Chirstophersen Arl,y nact
en una noche del aio 1900 bajo fa conjun -
cion de los planetas Saturno y Mercurio. Me
he hecho solo. Mis valores intelectuales son
relativos, porque no tute tiempo para for -
marme. Tuve siempre que trabajar.y en con~
secuencia soy un improvisado o advenedizp de

la lteratura. (...) Actualmente trabajo una

Misideas politicas son sencilla. Creo que los
hombres necesitan tiranos. Lo lamentable es
que no existan tiranos geniales. Quicd se deba
a que para ser tirano hay que ser politico y
para ser oltico, un solemne burro o un es—
tupendo cnico.

Enliteratura leo sclo a Flauberty a

Dostoieusky,y socialmente me interesa mas el

novela que se titulard Los sicte locos, un fn~  trato d los canallasy los charlatanes que el
dice psicoldgico de caracteres fuertes, crueles de la personas decentes

3 torcidos por el desequilibrio delsiglo Roberto Art, Autobiografia

(..) En casa hablabams indistintamente en espariol  en inglés. Si tuviera que selar el hecho
capitalde mi vida, diria la biblioteca de mi padre. En realidad, creo no haber salido nunca de esa
bibloteca. Es como s odavia la estuviera viendo. Ocupaba toda una habitacidn, con estantes en~
cristalados, y debe haber contenido varios miles de volimenes. Como era tan miope, me he olvidado
de la mayoria de las caras de ese tiempo, pero todavia recuerdo con nitdes los grabados en acero de

Ia Chambers’ Eneyclopaediay de la Britanica.

Jorge Luis Borges, Autobiografio.

El universo o Realidad y yo nacimos el 1°de  cias!, dijo la Abogacia; }Nadie me asuste!,

Jjunio de 1874,y es sencillo afiadir que ambos
nacimientos ocurrieron cerca de aguiy en una
ciudad de Buenos Aires (...) Como o hallo

nada sobresaliente que contar de mi vida, no

me queda mds que esto de los nacimientos,
pues ahora me ocurre ofro: comienzo a ser
autor. De la abogacia me he mudados estoy

recién entrado a la Literatura (jMuchas gra -

dijo la Literatura; j Conmovedor!, dijo la todo
eslomismo Impasibilidad.) y como ninguno
de la clientela mia judicialse vino conmigo,
no tengo el primer lector todavia. De manera
que cualquier persona puede tener hoy la suer-
te, que la posteridad e reconocerd, de llegar
aser el primer lector de un cierto escritor.

Macedonio Fernandez, Autobiogafia. Pose N°

¥ Les proponermos que analicen cu es la imagen del escritor presente en la autobio

grafia de Arlt, qué funcion cumplen los libros en el texto de Borges y qué papel le asigna
al lector en su autobiografia Macedonio Fernandez.

Actividades

Promueven un aprendizaje gra-
dualy se intercalan en el desarro-
llo tedrico de los temas. Pueden
ser individuales o grupales.

EL ESPACIO URBANO Y LA LITERATURA

Como representantes de o fte

ratura socia, los hombres de
Boedo retomaron latradicion
dela teratura realsta defines

delsiglo XIX.
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La literatura social

En1917,5e produce en Rusia una revolucion que llevaria al poder, por primera vez en la
historia,a la clase trabajadora. Este acontecimiento, conocido como la Revolucion Rusa
y cuyos postulados ideol de neto corte social, produjo en los i
artistas de diferentes partes del mundo una reformulacion en sus practicas de escritu-
a. Estos cambios ocurridos en Rusia también repercutieron en la literatura producida
enelRio de la Plata.

Un factor importante en la constitucion de a literatura de corte social fue el tema de
lainmigracion. En las primeras décadas del siglo XX, tuvo lugar el fendmeno masivo in-
migratorio en nuestro pais. Como ya se dijo, muchos de los inmigrantes traian consigo,
desde sus tierras de origen, ideas socialistas y anarquistas que proponian una sociedad
mas justa

€1 grupo ue llevd adelante el programa de una literatura como instrumento que posi
bilitara un mundo mejor,y que, a la vez,difundi a los autores extranjeros con ideas si-
milares fue el grupo de Boedo. Como afirmarmos anteriormente, este grupo tomé el
nombre de la calle Boedo, donde se instal la Editorial Claridad, que, junto con la revis
ta del mismo nombre, oficid de 6rgano de difusion del grupo.

i los miembros del grupo de Florida se acercaron a la renovacion de la escritura de

acuerdo con I delas risticas, | itores de Boedo se

aproximaron a a lteratura revolucionaria para denunciar los aspectos ms sombrios
del hombre y de la sociedad, como suelen ser las consecuencias de la pobreza en un
mundo regido por las leyes del capitalismo.

Los fragmentos que siguen pertenecen al cuento “El libro robado’, de Alvaro Yunque,
que fue publicado en el libro Barcos de papel,en 1926:

Para o close de lectura, el maestro habia lle -
wado un libro que lenaba de admiracidn a los
alumnos con sus historiasy sus iminas; no
s6lo los maravillaba y entretenia, sino que
muchas veces los abligaba a ocultarse bajo el

banco con cualquier pretexto, a enjugar, rd -

Mas en el otro recreo, 0y6 que el maestro, de
cuo alrededor no se apartaba, sin saber por
qué, como necesitando espiarle, le decia a
otro maestro;

—¢Se acuerda dellibro aque que traje para
lectura, el que pensaba dor de premio a fin de

pidamente, la ldgrima que uno de sus cuentos  aiio? Me lo han robado. (...)

les arrancara. —4 Y qué piensa hacer?
Todos codiciaban el libro; pig@ maestroya  —No diré nada, haré como que no me he en -
o habia anunciado: “A fin defaio s lo daré terado; y eta tarde, antes de salir,los registro
al mds estudioso”. atodos. Por fuerza, el ladrén es alguno de los
Cuatro o cinco se ahincaban o superarse ‘muchachos.

mutuamente; ofros, nada hacin considerdn - Godofredo Sudrez, con el corazdn que le gol -
dolo perdido. Entre estos, Godofredo Sudrez,  peaba duro en el pecho, quedd blanco, sin

un muchacho ya de catorce anbs, sumamente  poderse mover; (...) En seguida lo poseyé un
perezoso. Ne d I spantoso, un deseo de hacer, ;qué?,

na por el libro, decidic robarlo] Y1o robs. (..)  jCualguier cosal

Son fdcilmente identificables en

la pdgina. Favorecen la compren-

sion de los contenidos.



Lectura y escritura

Esta seccion cierra cada capitulo
con consignas que orientan la
interpretacion y la escritura de
textos en funcion de los concep-

tos trabajados.

La construccion del imaginario nacional

"
GP3  GUIA DE PROFUNDIZACION AT e LECTURA Y ESCRITURA e et e

1. Les proponemos que realicen una investigacion sobre la produccion musical de Ios afios sesen- 1. Lean el siguiente texto del escritor marplatense Juan Carlos Garcia Reig (1960-1996) y expliquen,
@) taen la Argentina. Para esto tengan en cuenta las siguientes pautas: O en forma escrita, qué relacion encuentran entre el texto y los temas desarrollados en el capitulo.
1 Visiten la biblioteca de a escuela o de a localidad donde viveny busquen ma
terial sobre la misica que se producia en la década del sesenta. También pueden Enmedio de la plaza de Cristiano Degollado habia quedado una estaca con una calavera en
preguntarles a familiares o a vecinos que hayan sido jévenes en esa época acerca Ia punta, clavada alf desde siempre, y que diera origen al nombre del pueblo. Habia sdo
de qué miisica estaba de moda. duid do de la del jal; rodeada de laureles
fal ida por dos brazos, y lacal ungorro

1 Luego escriban un informe sobre los grupos musicales y 1as caracteristicas que. 5 os amigsde L Mo Dorida bl gt b eeneid el [
tenia su produccién. A continuacion, determinen si coincide 0 no con lo que se = P o v
plantea en este capitulo acerca de la produccién artistica de ese momento. egaron una nocke cuando [ inico exsente en aguella parte del mundo era una mise

rable pulperia sin nombre. Allise encontraran; uenian huyendo, cada cual por su cami -

o, profugos de la razon. Comparteron unos vinos y hablaron de la perra ida, hastala
2. Lean el siguiente fragmento del cuento “Instrucciones para John Howell’, de Julio Cortizar,y mar- madrugoda. Desensllaron, acomodaron osrecados dentro del boliche s quedaron a

O quen en el texto donde aparece el elemento perturbador, la reflexién sobre la escrituray el lenguaje. O dormir la mona. Al dia siguiente, olsidaron hacia dénde iban y decidieron quedarse a vi ~

ir all,convirtiéndose en los primeros pobladores,

El payador Luis Reales, desde un oscuro rincon de La Mona Dormida, aseguraba que el

A PETER BROOK.

Py cristiano degollado fie un sargento de las huestes de Prudencio Rosas que habia perdido

(hedlbGomi) o hubiera pare - Ia cabeza en un enfrentamiento con los hombres de Pedra Castelli, durante la Revolucion

de los Libres del Sur.

—La cabeza del sargento —evocaba el payador— corria por los campos de batalla malds -

ciendo alos saluajes, asquerosos, inmundos unitarios, y al grto e Viva la Santa Federa-~
baa la tropa haciendo rodar a los caballos ads prendida a las patas

con los dientes, mientras el resto de su cuerpo blandia una espada.

cido absurdo, pero un teatro no es mas que un pacto con el absurdo, u gjrcicio eficazy
Iujoso. A Rice, que se aburria en un Londres oforial de fin de semana.y que habia entrado

al Aldwych sin mirar demasiado el programa, el primer acto de la pieza le parecic sobre

todo mediocre; el absurdo empezs en el introalo cuando el hombre de grs se acercd a su
O butacay lo insitd cortésmente, con una ooz cas inaudible, a que lo acompariara entre (@)
bastidares. S demasiada sorpres pensd que la direcion del teatro debia estar hacendo
i presa persd e | e i —To creia que un hombre decapitado moria indefeciblemente —murmurd el Negro Porria
una encuesta alguna vaga inestigacion con fines publictarios, " e trata de una opi ! h
e . § r— ST —Nila ictoria sosegs la cabesa del guerrero —continud l payador—. Dentro de un
i, dijoRice, "l pimer acto m parece ool uminacicn, por empl...” 1 hom charco, con la boca ensagrentada, ain clamaba venganza. Su jefe a al de lospelos,
galop mas ald del saladoy la d do mal

hasta que un dia se e cayé la mandibula,y dej6 de protestar.

bre de gris asintid amablemente pero su mano seguia indicando una salida lateral,y Rice

da sobre una estaca,

entendic que debia levantarse y acompaarlo sin hacerse rogar. “Hubiera preferido una

taza de ¢, pensG mientras bajaba unos peldarios que daban a un pasillo lateraly se de - e e e

0O jaba conducir entre distrado y molest. Casi de golpe se encontrd frente a un bastidor O B oo

que representaba una bibliteca burguesa; dos hombres que parecian aburrirse lo saluda - bt B el Y e

Se lo vio pasar por Trengue Lauguen, donde se entreverd fiero con un ombi que s inter

puso en su camino,

ron como sisu vista hubiera estado previta ¢ incluso descontada. “Desde luego usted se

presta admirablemente”, dijo el mds alto de los dos. El otro hombre inclind la cabeza,

con un aire de mudo.

Vo tenemos mucho tiempo”, dijo el hombre alo, “pero trataré de

—Desorientado, el hombre —considerd l Toto Navepra—. De seguir asi, nunca va  lle-
explicarle su papel en dos palabras”. (...) “"No entiendo”, dijo Rice dando un paso atrds. o & &
“Casies mejor”, dijo el hombre alto. "En estos casos el anlisis es mas bien una desventa - e

—No quieran saber su suert s llega  tomarse con un ombi pendenciero —adoiric el Tero.
—Quizelo terminen de despedazarlos jabalies —opind el Negro

—Algin dia vendr f crisiano degollado a llevarse su cabeza y todo se ird a la miércoles
—profetizd el payador:

—Amén —concluyd el Cacho

jos verd que apenas se acostumbre a losreflectores empesard a divertirse. Usted ya conoce
el primer acto; ya sé, no le gusts. A nadie le gusta. Es a partir de ahora que la pieza pue -
de ponerse mejor. Depende, claro.” "Ojald mejore”, dijo Rice que creia haber entendido
mal, “pero en todo caso ya es tiempo de que me vuelva a la sala”. Como habia dado otro
paso atrds no lo sorprendic demasiado la blanda resistencia del hombre de gri, que mur -

O muraba una excusa sin aprtarse. “Pareceria que no nos entendemos”, dijo el hombre ol - O Juan Carlo Garcia Reig,"Los dias de miércols” (Fragmento).
to, “y es una listima porque faltan apenas cuatro minutos para el segundo act. (...) El
hombre de grs el hombre mudo lo habian tomado de los brazos, y una muchacha alta y

flaca que habia aparecido bruscargagre le estaba calzando algo tibio en la cabeza. "Ustedes

Guia de profundizacion

Se proponen actividades para
sistematizar lo aprendido. Es-
tas guian el estudio y el alcan-
ce de conclusiones parciales
que se irdn enriqueciendo a lo
largo de los capitulos.
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1 Lasvoces de laliteratura
y la politica en el siglo XIX

En este capitulo, abordaremos la relacion entre la
politica y la literatura argentinas desde sus orige-
nes hasta nuestros dias. Para esto, trabajaremos
con los textos de mayor significacion del siglo XIX,
relacionandolos con algunas obras de la literatura
actual. Ademas, tomaremos en cuenta distintos
géneros desde la literatura gauchesca hasta el

ensayo de ideas.




LAS VOCES DE LA LITERATURA Y LA
POLITICA EN EL SIGLO XIX

La construccion del imaginario nacional

Los intelectuales y el poder

Después de la Revolucion de Mayo de 1810, |a relacion entre los intelectuales, que in-

tentaban pensar la manera de organizar el pais, y los politicos, que ejercian el poder de
la nacién, se torné conflictiva. Tal fue el punto de tensién alcanzado, que muchos de los
intelectuales debieron exiliarse a paises vecinos y otros murieron en luchas fratricidas.

0 Lean los siguientes fragmentos:

1. A Avellaneda, Alvarez, Acha, Lavalle,
Maza, Varela, Berén de Astrada, y en su
nombre a todos los mdrtires de la patria.
jMdrtires sublimes! A vosotros dedico estas
pdginas inspiradas por el amor a la Patria,
unica ofrenda que puedo hacer en el destierro;
quiero engrandecerlas, santificarlas estampan-
do al frente de ellas vuestro venerable nombre.
Envidio vuestro destino. Y he gastado la vida
en los combates estériles del alma convulsio-

nada por el dolor, la duda y la decepcion;

vosotros se la disteis toda entera a la patria.
(...) Maza, ti también pertenecias a la gene-
racion nueva; su espiritu se habia encarnado
en ti para traducirse en acto. Debiste ser un
héroe y el primer ciudadano de tu Patria, y
s6lo fuiste su mds noble mdrtir. Vanamente el
tirano puso en tortura tu alma de temple es-
toico, para arrancarte el nombre de los que
conspiraban contigo; te lo llevaste al sepulcro.
Esteban Echeverria, La cautiva, El matadero

y otros escritos.

2. Mataron a Maza, jade6 el hombre pequefio y delgado. (...) La muerte del viejo Maza, dijo

Cufré, era el anuncio de que no habia clemencia para los que despertasen la sospecha de la

Mazorca, fuesen federales o unitarios, o no fuesen ni federales ni unitarios. El hombre pequefio

) delgado se restregé las manos y pretendié sonreir. C..)

Andrés Rivera, En esta dulce tierra.

3. A fines del afio 184.0, salia yo de mi pa-

tria, desterrado por ldstima, estropeado, lle-
no de cardenales, puntazos y golpes recibidos
el dia anterior en una de esas bacanales san-
grientas de soldadesca y mazorqueros. Al pa-
sar por los bafios de Zonda, bajo las armas de
la patria que en dias mds alegres habia pinta-
do en una sala, escribi con carbon estas pala-

bras: On ne tue point les idées.* El gobierno

a quien se comunico el hecho, mandé una co-
mision encargada de descifrar el jeroglifico,
que se decia contener desahogos innobles, in-
sultos y amenazas. Otda la traduccion, “jY
bien! —dijeron—, s qué significa esto?...”
Significa, simplemente, que venia a Chile,
donde la libertad brillaba aun (...)

Domingo Faustino Sarmiento, Facundo. Civiliza-

cion y barbarie.

Estos tres fragmentos fueron escritos en distintas épocas y pertenecen a diferentes gé-
neros discursivos; sin embargo, en todos se pueden encontrar puntos de contacto. El
primer texto fue escrito en 1837; el segundo, en 1984,y el ultimo, en 1840.

I Les proponemos que indiquen a qué género discursivo pertenece cada uno. Ademas, averi-
glien, ayudandose con un libro de historia, a quién llamaban “el tirano”y a qué, “la mazorca”.

* Las ideas no se matan.



Escritura y recepcion

Imaginemos que estamos frente a un texto literario. Algunas de las preguntas que nos
podemos hacer en esta situacion son: ;Como fue escrito ese texto? ;En qué condicio-
nes? ;Cual fue la necesidad que tuvo el autor para escribirlo? ;Por qué eligié un género
determinado y no otro? Estos interrogantes se relacionan con lo que se denomina
proceso de produccién de un texto.

Si nos preguntamos, en cambio, cémo fue leido el texto en el momento de su publica-
cion o como fue leido ese mismo escrito en otro periodo histérico, estaremos interro-
gandonos acerca de lo que se conoce con el nombre de recepcion de un texto.

En el periodo histérico al que hacen referencia los tres textos de la actividad anterior,
la problematica central de los escritores e intelectuales no pasaba por la literatura
—entendida como producto estético—, sino por la necesidad imperiosa de organizar
politica e institucionalmente el pais.

Durante el siglo XIX, la literatura se relacion6 intimamente con las luchas de orden
politico que se desarrollaban en nuestro territorio. Por esta razon, los textos li-
terarios en sus diferentes géneros estuvieron condicionados por el factor
politico. Por ejemplo, casi toda la produccion escrita hasta la caida de Rosas
(1852) fue realizada en el exilio y contra el poder politico que imperaba en
Buenos Aires. Esta situacion, no poco frecuente en nuestro pais, determi-

n6 de alguna manera los temas que abordaron los escritores y la forma
particular que eligieron para sus producciones. Asi, en 1838, Esteban Echeverria es-
cribia El matadero, un texto literario que recién pudo ser publicado cuarenta anos des-
pués, porque para su autor la ficcién no tenia el mismo valor de verdad que el ensayo
de ideas.

Por otra parte, ;como fue leido el famoso libro de José Hernandez, El gaucho Martin
Fierro? Cuando se publicé, en 1872, no tuvo una buena recepcion por parte de la critica
de Buenos Aires, porque era considerado un libro de la “cultura baja”. No sucedi6 lo
mismo con la gente del campo, que se identificaba con lo que el personaje de Fierro
narraba en el poema. ;Siempre fue interpretado de esa manera? No. En 1913, un intelec-
tual muy importante, llamado Leopoldo Lugones, dio una serie de conferencias en el tea-
tro Odedn de Buenos Aires (publicadas en 1916 en forma de libro, con el titulo £/ payador),
donde propuso al texto de Hernandez como simbolo de |a literatura nacional. ;Qué fue
lo que ocurrié entre 1872 y 1916 que provoco este cambio respecto del poema? A princi-
pios de siglo, en el paisaje argentino, apareci6 una nueva figura, la del inmigrante, que
segln las creencias de la clase alta de la época representaba un peligro para la sociedad.
En efecto, el nuevo sujeto social era portador de una lengua diferente de la nuestra 'y
traia, ademas, ideas politicas sobre justicia social. Entonces, el supuesto peligro que re-
presentaba el gaucho para la sociedad de la época se transfiri6 al inmigrante europeo.

Todo esto nos permite observar que tanto la produccién como la recepcion de los tex-
tos literarios van cambiando a lo largo del tiempo, de acuerdo con las modificaciones
politicas y sociales que se producen en el espacio de una determinada comunidad, y
van dando cuenta de lo nacional.
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LAS VOCES DE LA LITERATURA... La construccion del imaginario nacional

1 Piensen qué personalidades,
personajes y objetos de la ac-
tualidad son considerados
simbolo de lo nacional. A con-
tinuacion, discutan con sus
companeros acerca de sus
elecciones y fundamenten ca-

da unade ellas.

Politica y literatura

En el primer fragmento que figura en la actividad de la pagina 12 y que pertenece al
Dogma socialista: ojeada retrospectiva sobre el movimiento intelectual en el Plata desde
el afo 37,su autor analiza el estado de situacién de la lucha politica entre unitarios y
federales en el pais. Esteban Echeverria toma partido al distanciarse de ambas concep-
ciones politicas para retomar la idea de volver a la tradicion de la Revolucion de Mayo.
Segun su concepcion, los ideales revolucionarios de libertad, fraternidad e igualdad
postulados por la Revolucion de Mayo habian quedado inconclusos, justamente por las
luchas entre facciones antagonicas en disputa por el poder, después de la gesta de 1810.

El segundo fragmento pertenece a la novela En esta dulce tierra, publicada en 1984. Su
autor, Andrés Rivera, desde una mirada critica, revisa acontecimientos conflictivos del
gobierno de Juan Manual de Rosas.

El ultimo texto es el inicio de Facundo. Civilizacion y barbarie, de Domingo F. Sarmiento.
Tanto este texto como el de Esteban Echeverria pertenecen al género discursivo ensayo,
ya que los escritores de la época creian que el Unico territorio posible para la lucha
ideologica era el desarrollo de las ideas mediante este género. En ambos textos, encon-
tramos la palabra destierro, que significa “irse fuera de la tierra”. Al asumir por segunda
vez el gobierno de Buenos Aires, en 1835, Juan Manuel de Rosas adopté medidas repre-
sivas contra toda actividad politica adversa. Por este motivo, varios fueron los intelec-
tuales que tuvieron que refugiarse en paises vecinos. Mientras Echeverria parti6 hacia
Montevideo para, desde alli, comenzar una campana en contra de la politica rosista,
Sarmiento lo hizo desde Chile. Los intelectuales, en esa época, como en otras mas re-
cientes, tuvieron que exiliarse para poder salvar su vida y, de esta manera, seguir lu-
chando con el fin de reconquistar la libertad perdida.

Este apartado se titula “Politica y literatura”y no “Literatura y politica” porque para los es-
critores del siglo XIX la politica ocupaba un lugar primordial, mientras que la literatura
ocupaba un lugar secundario. A tal punto esto es asi, que casi todos los escritores de esa
época eran primero soldados y politicos para luego ser escritores. El ensayo era la practica
de escritura adecuada que les permitia argumentar sobre sus ideales, no asi la ficcion.
Mientras que en la actualidad, la mayor parte de la literatura esta separada de la politica,
en esa época ambos términos estaban intimamente relacionados. Por esta razén, el pri-
mer texto de ficcion que veremos, El matadero, de Esteban Echeverria, escrito en 1838, no
fue publicado por su autor y permanecié inédito hasta 1874, cuando un critico argentino
de la época y amigo de Echeverria, Juan Maria Gutiérrez, lo encontré revisando sus pape-
les péstumos. Este abandono del texto por parte de Echeverria no fue casual y tiene su
origen en la concepcién de la ficcién que tenian los escritores de la época.

Los textos de ficcion no lograrian encontrar el espacio necesario para desarrollarse sino
hasta muy avanzado el siglo XIX, debido a que los intelectuales entendian que era prio-
ritario organizar politica e institucionalmente el pais. Los escritores se formulaban una
pregunta fundamental que recién obtendria respuesta en 1880: ;qué hacer con un pais
que por ese entonces era un gran desierto y cuyo poder politico era la representacion
misma de la tirania?



Esteban Echeverria y El matadero

Lean el siguiente fragmento:

En aquel tiempo los carniceros degolladores del matadero eran los apéstoles que
propagaban a verga y puiial la federacion rosina, y no es dificil imaginarse qué fede-
racion saldria de sus cabezas y cuchillas. Llamaban ellos salvaje unitario, conforme a
la jerga inventada por el Restaurador, patrén de la cofradia, a todo el que no era
degollador, carnicero ni salvaje, ni ladrén; a todo hombre decente y de corazén bien
puesto, a todo patriota ilustrado amigo de las luces y de la libertad y por el suceso

anterior puede verse a las claras que el foco de la federacion estaba en el matadero.

Esteban Echeverria, El matadero.

En este fragmento final de El matadero, el narrador realiza una evaluacién sobre
las dos facciones politicas en lucha en el momento de escritura del texto: los uni-
tarios y los federales. Toma claramente posicién por los primeros y confina a los
segundos al matadero, lugar tenido por la brutalidad y la violencia.

Lean ahora este otro fragmento del relato de Echeverria:

Continuaba, sin embargo, lloviendo a cdntaros, y la inundacién crecia, acredi-
tando el pronéstico de los predicadores. Las campanas comenzaron a tocar ro-
gativas por orden del muy catélico Restaurador quien parece no las tenia todas
consigo. Los libertinos, los incrédulos, es decir, los unitarios, empezaron a ame-

drentarse al ver tanta cara compungida, ofr tanta batahola de imprecaciones.

Esteban Echeverria, El matadero.

En ambos fragmentos de El matadero, puede parecer que existe una con-
tradiccion en la caracterizacion de los unitarios, ya que en el primero se los
trata como hombres decentes y de corazén bien puesto, mientras que en el segundo
son considerados libertinos e incrédulos. Esta contradiccion es sélo aparente, porque
su autor usa en casi todo el texto un lenguaje ironico: realiza de esta manera una ope-
racion de escritura que consiste en exagerar las bondades de los federales y de Rosas,
para luego cerrar el texto resaltando la valentia de los unitarios y colocar a los federa-
les en el espacio de la muerte y del mal: el matadero. El escrito de Echeverria es el pri-
mer relato de la Argentina y narra el enfrentamiento politico del momento.

Ricardo Piglia, un escritor argentino con- se puede observar en el nacimiento mismo
temporaneo que ha estudiado los fenéme- de |a literatura argentina, que oscila entre £/
nos recurrentes de nuestra literatura, dice mataderoy Facundo. Frente a la violencia
que existe una tradicion literaria argentina politica y el poder, la Unica salida era el exi-
que oscila entre el lenguaje populary el len-  lio o la muerte.

guaje con citas extranjeras. Esta oposicion
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